IGREJA DE NOSSA SENHORA DE
FATIMA EM LISBOA

"ELABORACAO DO PROJECTO,
CONSTRUGCAO E A SUA IMPORTANCIA NA
ARTE MODERNA™

CONFERENCIA PROFERIDA
POR DOM M. MARTIN
MONGE BENEDITINO

DE MONT CESAR

24 DE MAIO DE 1963
ANO JUBILAR



Ha vinte cinco anos, a revista do Sindicato Nacional dos Arquitectos publicou o
namero 7 (Novembro-Dezembro, 1938) consagrado a Igreja de Nossa Senhora

de Fatima em Lisboa, cujo vigésimo quinto aniversario celebramos.

Nessa altura, depois da inauguracéo, escrevia o Arquitecto da igreja, Professor

Pardal Monteiro:

"E justo destacar de entre todos Sua Eminéncia o Senhor Cardeal Patriarca a
guem tantos artistas ficaram devendo uma oportunidade de trabalharem em
plena liberdade de concepcdo artistica embora subordinados a disciplina
imposta pela arquitectura.” E acrescentava: "Durante a preparacao do projecto
foi-me precioso colaborador, instruindo-me sobre o programa de ordem
litirgica, o Unico estrangeiro que interveio de modo efectivo na realizacdo da

nova igreja. Pelo coragdo este estrangeiro € quase portugués”.

Era a mim que se referia com elogios que ultrapassavam 0s meus méritos de

entdo e superiores até aqueles que mais tarde poderia vir a obter.

Como é que em 1938, eu era ja considerado "quase portugués"?

Talvez ndo seja inutil dizer que os caminhos da nossa peregrinacao terrestre,
com tudo o que neles encontramos, sdo tracados pelo dedo de Deus: alegrias

e infelicidades e circunstancias diversas; o acaso nao existe.

Estava eu na Abadia de Mont César em Lovaina. Embora francés, pertenco
aquela Abadia belga: os Monges beneditinos ficam ligados ao mosteiro da sua

profissado para sempre.

Um dia, na Primavera de 1928, foi como todos os anos, fazer-nos uma visita de
amizade, Monsenhor Pereira dos Reis, entdo Prior da Igreja dos Anjos. E uma
tradicdo antiga na nossa Ordem, dedicarem-se alguns monges a arte religiosa.

Eu tinha uma oficina de ourivesaria.



Monsenhor Pereira dos Reis falou-me duma familia com residéncia nos
arredores de Lisboa e cuja capela precisava de coisas belas. Pediu-me alguns

projectos com a perspectiva eventual duma viagem a Portugal.

A primeira realizou-se em Marco de 1931.

Esta primeira viagem proporcionou-me a honra e o favor de ser apresentado a
Sua Eminéncia o Senhor Cardeal Cerejeira, jovem Patriarca de Lisboa, que me
expds o0 seu desejo de estabelecer o Seminario Maior na propriedade dos
Olivais. Era de premente necessidade e a principal preocupacdao do Senhor
Cardeal Patriarca formar o clero num quadro de instalacbes que mais
pudessem favorecé-lo. Os caminhos que conduziam a propriedade, entdo
isolada, eram estreitos e muito empoeirados. Hoje o acesso é facil e as

constru¢cBes multiplicam-se em bairros e fabricas.

O Palacio poderia ser adaptado? Transformado? Prolongado em duas alas
paralelas acima do jardim? N&o era impossivel. Mas a remodelacdo dum téo
nobre paléacio, de estilo antigo, para um fim pedagdgico, quando o vasto terreno
permitia uma construgdo nova, equilibrada, condicionada em fungcdo da sua
utilidade, com capela central, parecia-me obra falsa, duvidosa e sem as
caracteristicas requeridas. Melhor seria conservar o palacio, tal qual estava,
como residéncia estival do Prelado ou lugar de reunides episcopais ou para
qualquer outra destinacao.

A construcdo do Seminario havia de se realizar com todas as instalacdes

apropriadas das faculdades de filosofia e de teologia.

Sua Eminéncia ouvia opinides, avisos concordantes ou ndo, de prelados e
pessoas interessadas na obra. Nao se tratava dum edificio sem grande
importancia, pelo contrario; Tratava-se duma construcdo que devia marcar
definitivamente para Sua Eminéncia, para o Patriarcado e para o escol mais
judicioso, uma realizacdo perfeitamente conforme a época da histéria da Igreja
e da Arte em Portugal.



O arquitecto escolhido foi 0 Senhor Professor Pardal Monteiro. Sem duvida n&o
se podia pensar em impor a um homem da sua categoria, como arquitecto,
fazer remodelagbes. O Seminario de Cristo Rei, tal como €, dependia afinal da
deciséo feliz do Eminentissimo Senhor Cardeal Patriarca. A sua realizacéo

despertava ja o desejo de ver, no futuro, igrejas novas.

Como testemunhas de duas épocas diferentes, defrontam-se hoje, sem se

prejudicarem, o antigo Palacio e o Seminario Maior.

A elaboragao da planta e a construgdo que me comprazia seguir, chamavam-

me de novo a Portugal em 1932, a pedido de Sua Eminéncia.

Foi nessa altura que se decidiu a ereccdo da primeira igreja nova nos bairros
novos de Lisboa. Confiada ao mesmo Arquitecto Pardal Monteiro, trabalhei

com ele em 1933, como guia e conselheiro no dominio litdrgico e religioso.

Entdo héspede de Sua Eminéncia, como ndo me recordar da Sua bondade?
Ficar-lhe-ei sempre grato e reconhecido, e também a Monsenhor Carneiro de
Mesquita. E como poderia eu junto de tdo eminente Senhor, ndo me tornar
portugués de coracdo? Sou-o desde ha trinta anos. Residente ha treze anos
em Portugal, por outros motivos, tenho vontade e honra de me gastar nesta

bendita terra.

E para mim grande satisfacdo ver tantos arquitectos dedicarem-se a
construcdo de muitas igrejas novas. Mas a Igreja de Nossa Senhora de Fatima
foi a primeira idealizada pelo Senhor Cardeal Patriarca e merece, por esse

titulo, uma consideracgao especial.

Uma igreja de arte modernal Como é que em 1933, poderia aparecer tal

inovacao?

Mas o que é a arte moderna e quando apareceu?



A Histéria da Europa divide-se em periodos bem delimitados. Depois da
Antiguidade, a ldade Média comeca em 476 no fim do Império do Ocidente e
vai até 1453, isto €, até a tomada de Constantinopla pelos Turcos que abre a
porta aos Tempos Modernos. Enfim em 1789, a Revolucéo francesa -, que tudo
transtornou - marca o inicio da época contemporanea. Estas datas concordam
com acontecimentos que sdo pontos de encontro de varios designios politicos.
A arte ndo conhece factores tdo determinantes na sua evolugdo. Uma criagéo
nova, uma decadéncia, uma restauracéo, a evolucdo complexa ou caprichosa
da vida da Sociedade reflectem-se na arte. Pode dizer-se que a arte moderna
deu, no século XIX, obras de pintura e de escultura do maior relevo e valor, e
muitas, mas poucas ou nenhuma na arquitectura. Em arte sagrada, depois da
restauracdo das ordens religiosas, e em particular dos Beneditinos por dom
Guéranger em Franca, dos Irmdos Amaro e placido Wolter na Alemanha,
verificam-se apenas tentativas isoladas no principio do século XX.

Em 1910 - uma data a reter - realizou-se o primeiro congresso litirgico na
Abadia de Mont César, em Lovaina, sob o impulso de dom Lambert Beauduin e
com o apoio do venerando Cardeal Mercier. Lembro-me do extraordinario
entusiasmo que suscitou. Viu-se imediatamente na Beélgica, na Holanda, na
Alemanha e, um pouco mais tarde em Franca, uma grande emulagdo para
estudar e viver a liturgia, o que postulava uma adaptacdo das Igrejas antigas
ao menos na parte decorativa e, no futuro, igrejas novas concebidas segundo

as normas duma liturgia ressuscitada e viva.

A data de 1910 marca o inicio do movimento litirgico - em particular pela
difusdo dos missais dos fiéis em lingua vernacula. Este movimento ndo cessou
de se difundir e € hoje de tal ordem que os Padres conciliares de Vaticano Il, se

detiveram no seu estudo durante trés meses.

A arquitectura e todas as artes menores associadas haviam de seguir a mesma
expansao, as vezes, infelizmente, com ousadias e tentativas temerarias nem
sempre autorizadas. A propria liturgia ndo se pode permitir tais liberdades

desenvoltas.



Portugal, geograficamente situado no extremo ocidental da Europa com o
promontorio de Sagres, simbolo dum espirito de aventura e conquista, estava
fora do movimento litargico. Separado da Franca por duas fronteiras, sem as
relacbes que hoje as ultrapassam? o clero - salvo excepc¢fes - ndo sentia a

curiosidade duma renovacgdao algures operada.

Para que os espiritos acordassem diante dos problemas novos hoje de todos
conhecidos, necessaria se tornou - além do zelo animador de Monsenhor
Pereira dos Reis, Reitor do Seminario de Cristo Rei — a obra paciente do
saudoso dom Antonio Coelho. Este ilustre beneditino que, em consequéncia da
Revolucdo portuguesa de 1910, havia permanecido durante dez anos com
alguns dos seus Irmé@os em Mont César antes de regressarem a Portugal, que
pertenceu, como se sabe, ao mosteiro de Singeverga, onde hoje dom Tomas
Gongcalinho de Oliveira, sob a égide do Revm® Abade Dom Gabriel de Sousa,
tanto se empenha ainda na obra litrgica.

Mas... ha trinta anos?.. Em 1933...

Uma igreja havia de ser construida nos bairros novos. N&o se faria uma igreja
romanica, nem gotica, nem de estilo Dom Jodo V, nem barroco. A igreja nova
devia satisfazer aos trés postulados expressos por Sua Eminéncia o Senhor

Cardeal Patriarca:

Ser uma igreja.

Ser uma igreja moderna.

Ser uma igreja moderna bela
Escrevia assim em 1938:

Natural € que muitos, incorrigiveis laudatores temporis _acti, para nos

servirmos da frase do poeta antigo, se figuem na admiracdo extética das
igrejas que de meninos conheceram.

Na igreja nova procurou-se, antes de tudo, construir uma igreja subordinando
todos os seus elementos ao fim cultural da obra.

Em nenhuma outra igreja construida entre nos, se traduziu tdo marcadamente

(que saibamos) logo na concepgédo arquitectodnica, a vida sacramental.



Cremos ter-se aqui realizado, com felicidade, o que ousariamos chamar uma
igreja litdrgica, se todas o ndo devessem ser.

Se nem todos o sabem reconhecer, cabe perguntar, se tal é devido a
insuficiéncia dos artistas ou a incompreenséao dos criticos.

Quanto a ser moderna, ndo compreendemos sequer que pudesse ser outra
coisa.

Todas as formas artisticas do passado foram modernas em relagdo ao seu
tempo.

Igreja de nossos dias, devia traduzir, em quanto |ho permitisse o caracter sacro

e a finalidade cultural, as expressdes da técnica e da arte contemporaneas.

(1) Revista do Sindice..to Nacional dos Arquitectos n°® 7 Nov°-Dez® 1938

Copiar cegamente formas artisticas doutras épocas, serd fazer obra de
arqueologia artistica mas ndo € seguramente obra viva de arte". (1) Eis uma
exposicao de maneira resumida e completa de todo o problema da arquitectura

gue se chama moderna.

Contudo né&o podia convencer a todos.

A propésito, lembro-me de que, nessa altura, um venerando Conego, distinto,
bondoso e cheio de ditos espirituosos, quando se falava da arte moderna,

respondia de repente: - Arte moderna? "Caixa com buracos!"

Os mais fortes argumentos a favor duma arquitectura adaptada as
necessidades e a sensibilidade visual da nossa época ndo conseguiam
convencé-lo. Entdo acrescentava eu um exemplo tipico que me parece ainda

actual para muitos:

"Existe na Roma antiga um monumento bastante original de Marco Vergilio
Aurisaco, rico padeiro e adjudicatario dos fornecimentos ao exeército. Um
envasamento sobre o qual assenta um quadrado com nove aberturas
circulares, aproximadas umas das outras de modo a formarem também um

quadrado, cercadas duma larga guarnicdo lisa. E rematado por um friso em



gue se encontra representado tudo quanto se refere a um adjudicatario de péao.

Esta a fachada. Nela se Ié esta inscri¢éo:

"Est hoc monumentum Marci Vergili pistoris ~ redemptoris”. Este monumento,
algum tanto pesado como muitas outras constru¢cdes da arte romana, € um
testemunho da Arta popular do século de Augusto. "Caixa com buracos"
diriamos, sim. Mas o que é certo, é que € uma bela caixa com belos buracos.

Aqui € que esta. (1)

Deve dizer-se que a harmonia daquela fachada resulta duma perfeita
proporcao das aberturas da superficie.

Gostava muito de falar destes assuntos com o Eminentissimo Senhor Cardeal
Patriarca. Depois, encontrava-me também com Pardal Monteiro e junto dele
com o Arquitecto Senhor Raul Rodrigues Lima, seu intimo e imediato
colaborador, com varios discipulos seus, como Jodo Faria da Costa, Anténio
Martins, Fernando Batalha e outros; como Anténio Lino: um grupo animado de

fervor criador.

(1) cf. "Ora & Labora" 1957 n° 5.

Pode nascer a planta duma igreja quase totalmente elaborada no espirito do
arquitecto. Mas ha pontos de vista diversos, obrigac6es multiplas, algumas
exigéncias que sao como um caderno de encargos que se deve seguir.

Restringem, limitam, e as vezes paralisam a concepcéao.

Afinal impdem uma disciplina, constrangimentos, correc¢gdes e aplicacdo do
espirito, donde nasce uma obra mais perfeita.

Como arquitecto que era, via ~ sua obra Pardal Monteiro?

Assim no-lo disse;

"O programa da construcdo duma igreja, passa atraveés de todos os estilos,

sem sofrer alteracdo sensivel, sem nunca sofrer a mais pequena modificacao



em virtude de processos de construcdo ou da expressao plastica da

arquitectura.

Isto que tdo simples de verificar, parece demonstrar que em muito pouco o
progresso técnico ou saber dos construtores pode influir na transformacao dos
programas. Antes parece comprovar que a arquitectura, sejam quais forem os

recursos de que os arquitectos disponham, é independente dos programas.

Circular, quadrada, octogonal, rectangular, cruciforme, a planta da igreja
obedece sempre ao mesmo partido: pdr em evidéncia o local do Sacrificio, 0
altar, deixando espacos livres para a acumulacao dos fiéis.

Desde o século IV até aos nossos dias, quantas solu¢cdes os arquitectos
encontraram para o mesmo problema, cujo programa é, como se sabe, tao

restrito.

N&o € pois natural que os arquitectos de hoje encontrem solucédo diferente, no
partido, daquelas que os arquitectos no passado criaram. Por ser esta a minha
convicgdo, nem um momento sequer ocupei no estudo da solugcdo original
guanto a disposi¢ao dos varios elementos do programa.

Procurei antes de tudo interpretar com exactiddo a funcdo de cada um destes
elementos, a relacao que todos tém entre si desde o seu aparecimento até aos
nossos dias, as determina¢des de ordem litirgica aplicaveis a cada caso e para
este som~t6rio de premissas, encontrar uma solucdo que a todos desse,

guanto possivel, satisfacao.

O que ha de mais tipicamente moderno na nova igreja de Nossa Senhora de
Fatima ndo é, como muitos, sendo quase todos, supfem, a sua expressao
plastica, mas a interpretacdo do programa, o qual pode ser capazmente
traduzido quando conhecidas as exigéncias de ordem litargica para cada um

dos elementos de que, sob o ponto de vista funcional, se compde uma igreja".

....Como problema arquitectural esta obra é a que, dentre todas as que tenho
estudado até hoje, reputo a de maiores dificuldades de solugdo. Nao pela



complexidade do programa, mas precisamente pela sua extraordinaria
simplicidade e pela abundancia de exemplos acumulados de ha cerca de dois

mil anos para c&".

A localizacédo da nova igreja, escusado sera dizer, foi a primeira preocupacao
do arquitecto. Nao quero insistir. Desiludido pelas autoridades administrativas
de entéo escrevia Pardal Monteiro:

"Duas solugbes se apresentavam: uma, comprar o quarteirdo, o que nao se
podia realizar porque muito dispendioso; outra era dividir o quarteirdo. A rua
teria a vantagem de levar a construcao de prédios com frente para a igreja,
evitando-se assim o0 espectaculo vergonhoso de ficarem a servir de fundo a
igreja as traseiras dos prédios construidos nos lotes restantes das trés

Avenidas que contornam o quarteirdo a SE. e Oeste".

N&o viu o arquitecto tal espectaculo. Os interesses materiais prevaleceram

sobre a grandiosidade da Igreja.

"Todas as solugdes - lamentava-se ele - menos a que foi adoptada, eram de
aconselhar, mas quis o nosso mau fado, que fosse preferida precisamente a

pior de todas". (1)

Todavia a igreja fica na continuacédo do eixo longitudinal da Avenida Barbosa
du Bocage a servir de remate aquela Avenida. Desejava que alguma coisa
pudesse salvar esse rec8~to da cidade cujo motivo principal da composicdo &

precisamente a nova Igreja de Nossa Senhora de Fatima.

Mau grado nosso, prédios recentemente elevados, oferecem a vista as suas

traseiras!

Uma construcdo nova destinada ao Centro paroquial vai reduzir ainda a
superficie do terreno n&o ocupado, paralelamente & igreja. E para desejar que

o Senhor Arquitecto Raul Rodrigues Lima, antigo colaborador e amigo de



Pardal Monteiro, limite 0 mais possivel o mal ja feito. Os interesses materiais

destroem, muitas vezes, uma urbanizacéo légica, sabia e, diremos, necessaria.

Ha trinta anos, mais ainda que hoje, o assunto ficava posto de lado.

(1) Revista citada.

Por outra parte, as paroquias ndo estavam organizadas como agora. Os fiéis
nao participavam, ou pouco participavam de maneira efectiva na Missa e na
vida sacramental. A liturgia pastoral ndo se ensinava em todos os Seminarios.

Monsenhor Pereira dos Reis foi um dos primeiros pioneiros.

Havia de convencer muitos Sacerdotes da sua necessidade, do seu valor. E
pois grande mérito de Pardal Monteiro té-lo compreendido e ter-se aplicado a
favorecé-lo, realizando a sua obra tal como aparece e de que 0s paroguianos

de Nossa Senhora de Fatima podem ufanar-se.

Sejam quais forem as variantes dos dados fundamentais, 0 que importa no
grau mais elevado é dar a igreja um caracter sagrado. A igreja € "Domus Dei et
Porta Coeli" - Casa de Deus e Porta do Céu. E lugar da Assembleia Cristd, mas
ndo para encontrar nela o mundo de fora que a cerca, as coisas que
habitualmente a constrangem. Deve escapar-se dele e achar um outro
universo, o do sobrenatural, da adoracdo, da peniténcia, da oragcdo com as

perspectivas do além e da eternidade.

Esta realidade do Sagrado, da-a certamente Cristo pela Sua presenca, mas ela
€ escondida, invisivel no Sacrario. O sentido, a impressdo do Sagrado deve
sair das proporcdes, das linhas, da luz, dos simbolos, até do mistério que o
artista souber criar. Neste aspecto, que de mais caracteristico do que um
templo egipciaco! Uma das suas particularidades consiste na diferenca de
altura das salas que diminui a medida que se penetra mais adiante. Ao mesmo
tempo a escuriddo torna-se mais intensa. Esta diferenca de altura obtém-se

sem davida pelo abaixamento dos tectos e também pelo levantamento do chéao.



Ha nisto uma intencdo de impressionar vivamente a imaginacdo, aumentando a

sensacao do mistério.

A igreja deve realiza-lo de maneira diferente, e € este o segredo do talento do

artista.

Aquela impressao de estarmos separados do mundo exterior e de nos
encontrarmos de repente no siléncio, no mistério da vida divina que nos é
comunicada e de que todo o cristdo deve viver, a igreja de Nossa Senhora de

Fatima da-no-la sem duvida.

E uma igreja.

E uma igreja moderna.

Desde ha trinta anos, quantos estudos especializados, publicacbes congressos
periodicos e numerosos, discussdes, para encontrar as solugcdes mais

adequadas!

N&o podemos examinar tudo. Vejamos brevemente, o principal.

A planta - A planta depende do terreno, da orientagcdo da situacédo, da
importancia presente e previsivel no futuro da paréquia, residéncial, comercial
ou industrial. Assim, 0s arquitectos aplicam-se a realizar esta planta o0 mais
judiciosamente possivel.

A planta no chédo é geralmente boa. O alcado ndo é sempre tdo bom. Deve-se
ter em conta o local e ndo cair na tentacdo de fazer novo, e novo a todo o
custo. Para a mesma planta no chdo, ha muitos algcados diversos que

modificam totalmente o aspecto da igreja.

Um primeiro projecto de apresentacdo requintada foi submetido a Sua
Eminéncia, ndo sem ansiedade da nossa parte. Mas, por maior desejo que

sentisse de nao inutilizar o trabalho de algumas semanas e por mais disposto



que estivesse para aceitar a priori, um facto novo que desconhecia e Lhe
despertava certa curiosidade, Sua Eminéncia n&o aceitou o projecto.

Novo, interessante, com todos 0s seus elementos perfeitamente dispostos,
mas audacioso, audacioso demais e de natureza a procurar "admiratio populi”
surpresa mais do que aprovacao dos fiéis. Para dizer tudo, ndo carecia de
estrutura l6gica, mas faltavam linhas verticais que exprimissem forca

implantada e ascendente.

N&o desanimou o arquitecto, nem os seus discipulos, pelo contrario, era uma
licdo salutar e tudo foi posto em estudos novos com entusiasmo. Assim ha-de

ser. Desta vez, Sua Eminéncia manifestou a Sua satisfacéo.

Uma planta com os acessos faceis deve permitir a Assembleia dos fiéis ver o
altar. Tudo deve convergir para ele, mas a assembleia tem que permanecer

unida. Uma divisdo em tro¢cos quebraria esta unidade.

O problema do Trono da exposi¢cdo do santissimo Sacramento, ligado ao do

altar, € sempre dificil de resolver. E uma tradicdo portuguesa que Sua

Eminéncia desejava manter sendo valorizar.

Aplicaram-se a facilitar a colocacao da custddia no seu lugar por uma ascensao
lateral, comoda e digna, sem dar espectaculo tdo deselegante de ver o
Sacerdote em cima dum escadote modvel. Porém, se a escada € de boa
inclinacdo, tenho pena por minha parte, de que o trono seja demasiado grande
em proporcado da custddia. Justificar-se-ia, talvez, para abrigar um ostensério
muitissimo elevado, cercado de anjos, para adoragcdo perpétua, como existe na
capela dos Padres do Santissimo Sacramento, na Avenida de Friedland em
Paris. Numa igreja paroquial e para adoragfes solenes mas ocasionais, 0
Trono parece-me demasiado volumoso. E isto em detrimento do altar e da Cruz
gue, a poderem refazer-se, haviam de se destacar, mais pela ampliddo ou,
melhor, pela cor dum marmore claro. Todavia, 0 trono em si proprio, e sem
considerar a sua funcado, tem aspecto monumental bem ligado ao conjunto do

Coro.



Pelo que diz respeito a posicdo do altar - isto sem aplicacdo positiva a de
Nossa Senhora de Fatima - discute-se muito se é melhor celebrar a Missa de
frente para o povo ou de costas voltadas para ele.

Seria questdo duma participacdo mais directa no Sacrificio e com um dialogo

mais normal?

Quanto ao dialogo, o uso corrente, que nao € de frente para o povo, realiza-se
sem inconveniente. Para dizer ou cantar. “Dominus vobiscum" na prépria
Missa, volta-se o celebrante para o povo convidando-o a responder, excepto no
principio do Prefacio e antes do Pater Noster.

A epistola e o evangelho cantam-se de face voltada para o povo nos
respectivos "ambons"”. O Sacerdote pode celebrar com o povo unido a ele sem
que haja necessidade de os fiéis Ihe verem o rosto. E de facto nem todos
podem ver todos 0S seus gestos, nem mesmo € necessario que 0s vejam para

uma participacao efectiva.

Nas Missas de pontifical, a celebracdo de frente para o povo perde grande
parte da sua majestade. Os fiéis véem trés bustos ou corpos cortados pela
mesa do altar e deixam de ter o espectaculo dum conjunto altamente
expressivo, ascendente para a cruz: os acolitos e ceroferarios, o turiferério, os
portadores da mitra e do baculo, o Cerimoniéario, os Diaconos de honra, o
Presbitero assistente e o Pontifice ladeado do Didcono e do Subdiacono. Tudo

iISSO ndo se Ve.

Nas Missas rezadas, se se celebra voltado para o povo, que com postura se
nao requer do Sacerdote que ndo pode fazer o minimo gesto discordante sem

gue se repare imediatamente!

As opinides séo diversas e parece-nos que outras questdes mais importantes

se pdem.



Contudo, para um arquitecto, um projecto com dois fins ndo pode ser perfeito.
O altar ndo se pode conceber exactamente nem colocar na capela-moér da
mesma maneira, nem a iluminagao, nem a distancia do altar sobre trés degraus
até a balaustrada, estabelecida como separacdo entre o povo e o clero e que

serve de mesa da comunhao. E isto sem falar do sacrario.

Outro elemento de capital importancia é o baptistério. O Direito canonico e 0s
decretos que determinam a sua ereccdo sao muitas vezes esquecidos, sem

vantagem.

Desenvolve-se o rito do baptismo? fora da igreja, dentro da igreja, no proprio
baptistério. Aqui, em primeiro lugar, diante duma grade que se fecha a chave,
enfim, no interior, diante da pia baptismal onde sé entram o celebrante, o

catecumeno e os padrinhos.

Sem pormenorizarmos, 0 baptistério da Igreja de Nossa Senhora de Fatima
pensamos que € um modelo? e com decoracao perfeita e no seu lugar proprio.
Alguém recentemente atreveu-se a por a pia baptismal no coro, ao lado altar.
Porqué?

E uma verséo protestante que ndo podemos seguir.

Temos tradigbes que se justificam e ndo admitem inovacdes desregradas sob o
pretexto, por exemplo, de unir o sacramento baptismal da regeneracdo ao da
eucaristia. E esta uma consideracdo de ordem teoldgica demasiado

transcendente para a mentalidade da maioria dos fiéis.

Ndo € menos eloquente a tradicdo catllica que reserva ao baptismo e a
eucaristia - dois sacramentos distintos embora com estreita ligagdo entre si -
dois santuérios igualmente distintos.
Um terceiro elemento é a via-sacra.
A devocdo remonta a S. Francisco de Assis e € esta a razado por que 0s
Franciscanos se reservam a ereccdo dela. Quatorze cruzes bastam para

marcar os episodios da Paixao de Cristo. Devem ser de madeira para se lucrar



as indulgéncias. Mas, para suscitar, facilitar ou exaltar a imaginacao dos fiéis
naquele exercicio de piedade, artistas, pintores ou escultores representavam

cenas alusivas as quatorze estagoes.

Com o mau gosto e o desvio duma verdadeira devocao, surgiram depois obras
vulgares que nem favorecem a religi&do nem concorrem para o decoro da Casa

de Deus.

Como reaccdo aparecem agora cenas esquematizadas, simples varas cuja
posicéo e inclinacdo pretendem simbolizar diversas atitudes de Cristo. Enigmas
figurados? - Meras aberracdes. O que se encontra numa igreja nao € reservado
aos estetas originais mas a todo o povo de Deus. As obras compreensivas

falar-lhe-do sempre.

A via sacra de Nossa Senhora de Fatima pode ndo satisfazer algumas
sensibilidades artisticas que se comovem por outros critérios, contudo as
pinturas de Henrique Franco conservam a sua sincera expressao religiosa.

Como néo recordar o Mestre Francisco Franco, esse escultor que realizou
tantas obras ilustres e cujo friso dos Doze Apoéstolos a entrada da igreja se

impd&e pelo ritmo grave das imagens?

Como nao recordar também Leopoldo de Almeida? A sua imagem de Nossa
Senhora que atrai a veneracdo no interior da igreja, o Jodo Baptista do
baptistério, enfim, como ndo reunir no mesmo sentido de reconhecimento

Almada Negreiros pelos vitrais executados por Ricardo Leone?

E a eles que devemos a grande figuracdo da Santissima Trindade e a
evocacgao do canto das ladainhas de Nossa Senhora. Com os vitrais do coro e
os das capelas laterais realizou-se, pelas cores intensas e num conjunto de

teores diferentes, a impressao do mistério de que faldvamos.

Esta impressédo de recolhimento, de vida interior e de concentracéo do espirito
no proprio mistério de Deus, € bem, segundo o0 nosso parecer, uma das

caracteristicas da igreja e que lhe pertence em particular.



Outros ainda trabalharam. Quis Pardal Monteiro proporcionar-lhes a ocasiao de

se manifestarem.

Desculpem-me de ndo os nomear todos. Envolvo-os a todos, na mesma
estima, naquela mesma estima de Sua Eminéncia o Senhor Cardeal Patriarca
e na amizade de Pardal Monteiro. Juntamente com este, teve papel de relevo o
Arquitecto Raul Rodrigues Lima que deve prosseguir, quando for possivel, a
construcdo dos diversos anexos para o Centro da vida paroquial. Fa-lo-a
certamente no mesmo espirito, prejudicando o menos possivel 0 ambiente da

igreja.

O Senhor Diamantino Tojal, empreiteiro da igreja de Nossa Senhora de Fatima,
construiu também com o mesmo cuidado o Seminario Maior de Cristo Rei, a
Igreja de S. Joao de Deus e a Igreja de S. Joao de Brito. Dedicou-se com toda

a generosidade do seu bondoso coracéo.

Pardal Monteiro, Mestre, professor, duma técnica inteligente e rigorosa, foi
pouco depois autor da Biblioteca Nacional, do Laboratério da Engenharia Civil
e do Hotel Ritz.

N&o podem eles hoje receber 0os nossos cumprimentos. Lembro-me da
amizade de ambos e rezo por eles, pedindo a Misericérdia de Deus - infinita -

gue lhes conceda, na Luz eterna a Sua Paz divina.

O Senhor Cardeal Patriarca confiou-lhes a igreja nova para:

Ser uma igreja
Ser uma igreja moderna

Ser uma igreja moderna bela.

E bela?
Mas o que é o belo? Da-se dele esta definicdo, falando das coisas: “O que é

digno de nota pelas propor¢cdes, o que apraz a vista e € agradavel’. O autor



Matila Ghyka diz melhor: “E o sentimento da perfeita adaptacéo a sua razéo de
ser, sugerida ao nosso subconsciente, pela forma dum objecto - ou dum animal
- que produz o prazer estético encontrado na sua contemplagéo”.

Esta definicdo tem lugar na historia da evolucéo das formas.

Se analisarmos o simbolismo da forma ou da linha, somos conduzidos a uma
nova teoria da proporgcédo que bem parece, na arte, tudo dominar e para a qual

tudo deve convergir.

Permito-me uma pequena digressao porque esta teoria serve de fundamento a
toda a obra perfeita.

Dela escrevia no seu "Timée", Platao:

"Mas €& impossivel combinar bem duas coisas sem uma terceira: elas
precisam dum laco que as una. Nao ha melhor laco do que aquele que, de si
mesmo e das coisas que une, faz um sé e mesmo todo. Ora, tal € a natureza

da proporcéo".

A proporc¢ao!... Palavra cheia de sentido.

Em 1509, em Veneza, Fra Luca Pacioli di Borgo publicava o seu livro, “De
Divina Proportione”, que se refere ao "Numero de oiroll, nome famoso que
estabelece a perfeicdo das proporcdes. Encontramo-lo na grande Piramide de
Cheops, nos templos gregos, nas igrejas goéticas dum tracado rigoroso. Era a

lei da proporg¢ao a preocupacgao dos arquitectos do “Quinto Cento”.

E, por mais extraordinario que pareca, esta lei é igualmente aplicada por Le

Corbusier, arquitecto de Arte moderna de reputacéo mundial.

Matila Ghyka recorda os tratados de Alberto Durer e de Leonardo da Vinci
acerca do mesmo assunto, e ndo dissimula o entusiasmo que sentiu na sua

descoberta do Livro de Fra Luca Pacioli di Borgo:



“A luz austera trazida do Egipto por Pitagoras reacendia-se também no grande
incéndio das ideias do Renascimento. Era bem, doirada pelo sorriso de Platéo,
a mistica gelada do nimero puro, regendo ou traduzindo toda a ordem, toda a
beleza, desde o0 suspiro da flauta até a "harmonia das esferas". (1)
Compreender-se-a a plenitude de satisfacdo que pode dar uma simples
superficie ou volume de proporgdes justas.

Ha, ndo longe daqui, na Praca do Marqués de Pombal, um semicirculo de
edificios, simples, iguais, numa certa repeticdo de rectangulos, o qual para ser
completo espera o desaparecimento, talvez pela expropriacdo, de algumas
casas vetustas que presentemente destoam. A fachada do Hotel Ritz, fronteira
ao Parque Eduardo VII, domina todo o conjunto, e as suas proporgdes séo de
tal rigor que se impdem e inspiram uma sensacdo de calma invulgar, se se

olhar para ela sem opinido negativa preconcebida.

Devo, porém, acrescentar: Ndo basta uma regra de propor¢cbes Optimas para

fazer um monumento ou criar um estilo.

Vejamos como procede a natureza e a licdo que nos da.

Tao rigorosa € ela na aplicacdo do numero de oiro e da lei dos angulos em
seus ritmos estéticos, nos seres inanimados: cristais, etc.; como em seus
ritmos dinamicos, no crescimento dos seres vivos: moluscos, arvores e flores, e
até no crescimento terminal dos chifres dos animais, sem modificagdo da forma

da figura total.

(1) Matila C. Ghyka. "Esthétique des proportions dans la nature et dans les
Arts". Gallimard. Paris, 1927. - Avant propos.

A natureza baseia-se nos ritmos estaticos sobre o triangulo, e nos dindmicos
sobre o0 pentdgono ou na pulsagdo duma espiral, ndo matematica mas

logaritmica.

Eis o principio. Do desenvolvimento do tema inicial "brotam todas as
maravilhas requintadas duma riqueza decorativa que o aformoseiam e nos

encantam.



Esta licAo peremptéria ndo se deveria esquecer nas composi¢cbes da arte

moderna, tantas vezes duras e secas.

O Hotel Ritz € obra de Pardal Monteiro, arquitecto da Igreja de Nossa Senhora
de Fatima. Se aplicarmos a sua igreja a definicdo do belo de Matila Ghyka,
pode dizer-se que é bela.

O vigésimo quinto aniversario que celebramos recorda o entusiasmo da
construcdo e da inauguracdo. Pertence agora ao Exm°® e Revm® Conego
Anténio Antunes Abranches, Prior desta igreja, manté-la bela, sem admitir
coisa alguma que possa alterar o seu caracter artistico. Pertence aos fiéis de
hoje de amanha desenvolverem o seu ritmo de vida sobrenatural, intensa e
fecunda. Dar-lhes-4, gracas ao zelo do seu dedicado pastor, a verdade, a vida

de Cristo.

Seja Nossa Senhora de Fatima a Protectora insigne do Seu Santuario!

N&o posso terminar esta conferéncia, evocacao histérica de vinte cinco anos da
sua igreja, sem felicitar e agradecer ao Revm® Senhor Prior, que me
proporcionou - a mim, monge beneditino francés, que sou, duma abadia belga
e portugués de coracao - 0 ensejo de me associar com a minha homenagem as
festas do ano jubilar.

Ndo posso calar a gratiddo comovida que devo ao Eminentissimo Senhor
Cardeal Patriarca. O que Sua Eminéncia escrevia em 1938 serve para tantas

outras igrejas a erigir.

Ao entrar neste templo de oragdo, as vezes, parece-me ouvir os ecos do hino

mistico da consagracdo duma igreja:

Jerusalém, Cidade celeste,
Bem-aventurada visdo de Paz,
Que, construida de pedras vivas,

Te elevas até aos astros,



Rodeada como uma esposa

Por milhares e milhares de Anjos.

O esposa de glorioso destino,
Cujo dote é a gldria do Pai,
Participante da graga do esposo,
O Rainha formosissima
Desposada com Cristo Rei,

Cidade fulgurante do céu.

As portas brilham com jéias
E a todos estéo patentes;
Pois entra ali todo o mortal
Prevenido de virtudes,

E que, por amor de Cristo,

Suporta as adversidades.



Sim, a Igreja € templo de fé, de esperanca e de amor.

Digne-Se Nossa Senhora de Fatima lembrar-se de todos os que dedicaram o
talento da sua juventude alegre a realizacdo desta obra que lhes confiou o
nosso Venerando Prelado,

Eminentissimo Senhor

Dom Manuel Gongalves Cerejeira,

Patriarca de Lisboa.

Casa Provincial das Irmés de Santa Doroteia - Linh6 - Sintra.
24 de Maio de 1963






